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En livboj flyter fram genom stromt vatten. Det dr tyst sindr som pa ljud frin vatten som
sttémmar och stilla musik i form av darrande strakar. Livbojen r6r sig fran bildens mitt
fram mot dskadaren, ner mot bildens vinstra horn. Det blir allt tydligare att det dr en livlos
man som hinger i bojen. Nedstucken mellan mannen och bojen syns en skylt pa vilken
nagon har skrivit "PARTIGIANO?”, det italienska ordet f6r partisan. I nista klipp i den
svartvita filmen fortsitter livbojen 1 ett nytt bildutsnitt att flyta frin hoger till vinster i bild
mot bakgrund av vatten, en horisontlinje av en stadssilhuett, och himmel. S4 blir bilden
svart och ljudet férindras, férst som ett slags utrop vilket Svergir i italienska toner och
sedan smiktande klassisk filmmusik som ackompanjerar filmens fértexter. Nir regissrens
namn, sist i raden av medverkande tonat bort klipps en bild pa en gammeldags tv in. Ett
finger pekar pa apparaten och en rost hors siga: ”This is a 16 inch ICR televsion set. It is
the same kind as my father bought in the late 40s.” Genom en kamerardrelse hamnar
regisséren Martin Scorsese i bild. Han har tidigare gjort filmer som Taxi Driver (1976), The
Age of Innocence (1993), The Aviator (2004), Hugo (2011) och den film som
introduktionsklippet kommer frin som heter I/ mio viaggio in Italia (1999). Scorsese fortsitter
1 halvbild “And the first Italian films I remember seeing were on this little screen”.

Som en guide eller ciceron tar oss Scorsese med pd en resa in 1 filmens virld. Han
introducerar filmer, berittar hur de har kommit till, vem som gjort dem, placerar in dem i
sammanhang. Med sitt engagerade sitt att beritta, sin snabba New York-dialekt, anvinder
han sin omisskinnliga rost fOr att géra betraktaren uppmarksam. Han bjuder in dskadaren 1
sin egen historia och i filmhistorien genom att visa filmklipp bade frin sin barndom och
fran mangder av spelfilmer och samtidigt beritta vad han ser och hér. Genom sin fyra
timmar och 16 minuter linga dokumentir motiverar han askidaren att se film, han introducerar
genom att beritta vad det gett honom som minniska och filmskapare att se alla dessa
filmer. Ibland 4r han tyst och later dskddaren reflektera pd egen hand, ibland ligger han in
en retorisk fraga. Genom olika strategier instrueras dskddaren vad den ska fokusera pa for att
fa syn pa hur filmens form férmedlar berittelsen. Scorsese understryker hur filmen
frambringar olika kinsloligen f&r askddaren och visar hur varje film skapats som en virld
eller ett universum skapat for askddaren att kliva in 1.

Film i undervisning

Som exemplet Scorsese visar utgér film en odndlig killa till delad upplevelse och reflektion.
P4 samma sitt kan film anvindas pa mdnga olika sitt i undervisningen (Jansson, 2016).

Forutom alla informativa och illustrativa satt att visa film s3 kan film 4ven anvandas
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jamforbart med skonlitteratur, vilket dr utgangspunkten f6r denna text (Rossholm, 2016;
Séderling, 2011). Lagren av kunskap inom detta anvindningsomrade ér lika manga som

inom litteraturen. Och precis som vid lisning och reflektion &ver skonlitteratur kan film
analyseras pd manga sitt och utifran flera perspektiv (Jansson, 2016; Koivunen, 2008).

Tolkning av film 4r si mycket mer 4n att analysera filmens innehall. Det handlar till
exempel om att synligg6ra ideologier, normer, narrativa grepp, retoriska figurer och
kinsloférmedling (Jansson, 2016). Men f6r att na dit behdver man f6rsta hur nigot
berittas, hur budskap fors fram med hjilp av dess form.

Undervisningsmodell

For att konkretisera sitt att undervisa om film presenteras hir en grundliggande modell f6r
studier av film och andra rérliga bildvirldar. Modellen bygger pa fem steg: val av film,
férbereda eleverna genom introduktion, motivation och instruktion, filmvisning, arbete
med filmens sprik eller verktyg och slutligen férdjupning; reflektion och samtal om
specifikt formulerade fragor utifran filmen. Modellen kan anvindas oavsett elevernas dlder.
De exempel som kommer senare i texten dr valda i forsta hand utifrin arskurs 7-9. Genom
att géra andra filmval gar uppgifterna som foljer i exemplen att géras utifran yngre
aldersgrupper. Valet av film behéver anpassas till syftet med undervisningen, elevernas
kunskaper om filmberittande och vana vid att understka och arbeta med film.

MODELL

Filmvisning Fordjupning

Mise-en-scene

Kamera
Vilken film? - | Introduktion

Klippning | samtala
Ljud

Berattande

"Motivation

Instruktion

Pilarna i modellen illustrerar nigra av de ménga sitt delarna i modellen kan kombineras
med varandra i syfte att lyfta fram olika aspekter av undervisningens innehall. Det férsta
steget handlar alltsd om att vilja film.
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Vilja film

Vilken film ska man visa i skolan? Vilka virldar vill vi lita eleverna kliva in i? Eleverna har
ofta stor erfarenhet av att se film vilket kan utgdra en virdefull grund i undervisningen.
Minga ir vana att kliva in i fiktiva virldar bestdende av rorlig bild, inte sillan virldar dir de
spenderar mycket tid och engagemang. Kanske handlar det om en spelvirld, kanske TV-
serier eller YouTube-kanaler, kanske ett filmiskt universum dér det finns utrymme f&r
fankultur, deltagande och interaktivitet. I och med nya mediastrukturer har ungdomar ofta
god inblick i filmernas kontext, till exempel om produktionsfakta. De har ofta gjort egna
filmer vilket bidrar till praktiska férkunskaper. Men det hinder ocksd att det finns en
torforstielse bland eleverna av hur man ser pé film som inte stimmer Gverens med sittet
att se pa film i en pedagogisk situation. Sjilva seendeakten, upplevelsen, ma vara
densamma, men en visentlig skillnad 4r att titta pa film” i en undervisningssituation gar
bortom underhallning. Syftet med ett specifikt undervisningsmoment ska med andra ord
motivera valet av film savil som hur filmen f6ljs upp med hjilp av exempelvis

diskussionsfragor och kanske film&évningar.

Filmundervisning i skolan kan dessutom ha en viktig funktion som kulturell dérréppnare
(Eriksson, 2016). En kulturell upplevelse kan ha potential att 6ppna upp och visa pd uttryck
eleven inte visste fanns, eller se film som &ppnar f6r identifikation som eleven kanske
tidigare inte visste var mojlig.

Ett sidant exempel finns i Scorseses dokumentir som beskrevs i bérjan av artikeln. Filmen
med den d6da partisanen som flyter pa en livboj 1 botjan av Martin Scorseses dokumentir
ar Paisa av Roberto Rosselini frin 1946. Den ir filmad i en stil som kallas neorealism, kiand
f6r att med hég autenticitet skildra livet som det sag ut f6r de flesta i Italien efter kriget. Det
var denna typ av film som visades pa den lilla tv:n i Scorseses barndom, realistiska
berittelser fran krigets och efterkrigstidens Italien. Den virld som alla vuxna i rummet hade
limnat bakom sig syntes ddr i rutan, och genom att titta pa filmen tillsammans med andra,
fick han syn pa och fick forstdelse for sin bakgrund. Han fick ocksé sina forsta erfarenheter
om vad som hinder i mianniskor nir de tar del av kulturella uttryck.

Att se filmer som visar upp andra virldar har en viktig funktion i skolan pa samma sitt som
att ldsa bocker fran olika linder och olika epoker. De bidrar till en vidare férstaelsehorisont
och de kan i bista fall linka egna erfarenheter till midnniskor som levt i en annan tid, ett
annat sambhille, en annan livssituation. Fragan om representation behéver dock alltid
behandlas. Representation innebir att ndgot visas eller presenteras i gestaltad form, och
kunskapen eller kinnedomen om A#r detta dr gjort dr centralt £or hur vi skall forstd filmens
innehall. Ar det en stereotyp bild som skildras? I vilken roll presenteras personerna i filmen?
I vilken milj6?

I dokumentiren diskuteras ocksd andra genrer. Nir Scorsese lyckats vicka dskddarens
intresse for neorealistiska filmer skiftar genren plétsligt f6r en stund. Till bilder av
firgsprakande westernfilm berittar nu Scorsese om hur han 1 biografens morker ocksa sag
helt andra filmer med andra stilar och genrer. Pa stor duk i brett format erbjéds total
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eskapism genom vilberittade och medryckande historier, dir hjilten segrade och dir den
filmiska apparaten med dess blickriktningar och klippning var si etablerat i filmspraket och
sd skickligt hanterat att de knappt marktes.

Fragan om vilka filmer som ska visas och studeras i skolan kan delvis vara beroende av
tillgang till bade filmer och lokaler, men givetvis ocksa vilka filmvirldar eleverna ska fi
m6ta under sin tid 1 skolan. Kanhinda finns en forestillning om att en viss typ av film ”gbtr
mer nytta” men sd behéver inte vara fallet. Ur ett filmpedagogiskt perspektiv finns stora
fortjdnster att anvinda sig av sd kallade mainstreamfilmer eller stotfilmer producerade av
Hollywood — savil som alternativ film. Med alternativ film menas hir en film med ett
ursprung eller ett filmsprak som dr eleverna mer okint eller ovant. Faktum ér att just filmen
som kulturform gér den limplig f6r att synliggéra sidant som normer i samhillet (Jansson,
2016). Eftersom film befinner sig i skdrningspunkten mellan populdrkultur och konst har
den bade potential att forstirka samhadllets normer och ideologier och att ifrdgasitta dem.
Malena Jansson skriver i sin text “Filmpedagogik och normkritik” just om vilket viktigt
verktyg filmer dr fOr att f4 syn pa ideologier som genomsyrar vart samhille, vilka idéer som
dominerar och vilka som ir svéra att fi syn pa:

Lite forenklat kan man siga att filmpedagogiken erbjuder tva sitt att bedriva normfkritik
pd: antingen visar man mainstreamfilm for eleverna och anvinder den for att ifrigasétta
de normer den ger uttryck _for. Eller sa visar man i stallet alternativ film som for fram
andra, kanske rentay normkritiska, skildringar och visar dérmed att det finns mer dn en
sanning. (Jansson, 2016)

Bada kategorierna, alternativ film och mainstream, hér hemma i undervisningen, men de
tjanar ofta olika syften, och de manar till olika innehéll i introduktion, motivation och
instruktion. I referenslistan finns linkar till f6rdjupningar om filmval.

Infér filmvisningen

Det finns olika skal till att visa film i undervisningen. Ett skl dr att f6rmedla kunskap eller
fakta genom en informationsfilm. Ett annat 4r att visa spelfilm som dramatiserar en viss
tematik, exempelvis for att fora in en djupare férstaelse for sidant som andra virldskriget,
medborgarrittsrérelsen i USA, slaveri eller historiska personer och hindelser. Precis som
vid lisning av skonlitteratur finns alltsd en mangfald av skal till att se film. Oavsett syfte
maste detta vara tydligt &ven for eleverna. Ska filmen ge en estetisk upplevelse eller erbjuda
ett nytt perspektiv? Ska filmen 6ppna upp till samtal foér att Gva svenska spraket? Ar tanken
att filmen ska inspirera till eget skapande? Ska eleverna trina filmiska begrepp for att 6ka
kunskap om film som uttrycks- och konstform? Oka forstielsen for narrativa strukturer?
Ska filmen vidga elevens kunskap om filmstilar, genrer och eller filmhistoria? Vad som ska
ses, varfor och dven vad eleverna ska fista uppmarksamheten pa nir de ser filmen, behover
vara tydligt for eleverna redan innan de ser filmen. De behéver dven forstd vad som ska ske
efter filmvisningen.
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I steg tvd i modellen som illustrerats tidigare forbereder liraren eleverna infér
filmvisningen.

Introduktion

Introducera det som ska visas och placera filmen i ett sammanhang. Finns det nagot
eleverna bér kinna till som har med avsindare eller innehéllet att gbra? Behdver kontext
och filmhistorisk férankring tydliggdras? Behover stilistisk, berittarsitt och genre forklaras
och diskuteras? Finns det scener som kriver emotionell beredskap?

Motivation

Motivera varfor eleverna ska se just denna film genom att beritta om syftet. Pa vilket sitt

ingar filmvisningen i det aktuella kunskapsomradet?
Instruktion

Instruktioner om vad eleverna ska fokusera pd behéver ges innan filmvisningen. Vilken typ
av uppgifter och 6vningar féljer pa tittandet? Handlar det om att f6rsta vad som
representeras, hur verkligheten skildras? Ska eleverna trina ndgot sirskilt perspektiv? Ska de
se ndgot fOr att sedan arbeta vidare praktiskt? Ska tittandet kombineras med andra
kunskapskillor? Handlar seendet om att férsta hur en film berittas? Ar det spraket i filmen
som ska fungera utmanande eller dr det samtalet om filmen som utgdr den sprakliga

ovningen?

Genom att zutroducera, motivera och instruera eleverna skapas goda férutsittningar for att
komma 4t den specifika analys- och tolkningsram som behdvs vid undervisningstillfillet.

Filmvisning

Film kan visas inom ramen f6r skolbio pd biograf, under projekt- eller temadag, i aula, i
klassrummet eller i en flipped classroom situation dir eleverna far i lixa att se filmen som

en férberedelse f6r det gemensamma arbetet i klassrummet.

Det rider delade meningar om vilken film som dr limplig att visa i skolan eftersom elever
kan reagera kinslomissigt pa olika dmnen och scener, och det finns ibland en oro for att
krinka elever eller inte kunna hantera de kdnslomissiga reaktioner som eventuellt kan
vickas. Vissa foresprakar tilltro till eleverna och rids inte utmanande filmer, andra virnar
om forsiktighet. Oavsett stindpunkt finns lika manga perspektiv att ta stillning till som vid
val av skénlitteratur. Dessutom tillkommer den viktiga aspekten att eleverna i en
filmvisningssituation, om de ser filmen tillsammans med sina klasskamrater, ir blottade i sin
reception av filmen. Det 4r lingt ifran tillrickligt att ta stillning till huruvida filmen kan
upplevas som liskig”. Det finns manga olika anledningar till att hindelser och stimningar
upplevs som skrimmande. Fér en elev bottnar upplevelser av obehag kanske i liknande
erfarenheter som de som skildras i filmen, f6r en annan elev skapas kanske obehag av
bristande erfarenheter, nir ndgot framstar som oként eller svart att forsta. Men trygghet och
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otrygghet dr ocksa nira kopplad till exempelvis identitetsfragor. Sadant som hur filmen
gestaltar, och dven hur fragor efter filmen formuleras, kring klass, kon, etnisk tillhérighet,
sexuell liggning, funktionsvariationer, spelar in f6r huruvida ett rum och en situation
upplevs som trygg. For vissa kan det upplevas fantastiskt att fd se en film med HBTQ-tema
1 filmen, en annan kan kinna sig otrygg och kanske till och med utpekad. Hir dr det viktigt
att tinka igenom limplighet vid filmval och vad som krivs infér filmvisning och vara
Oppen for elevernas integritet. Genom att introducera, motivera for eleverna och instruera
skapas forutsittningar for en s trygg filmvisning som mojligt. Films kapacitet som
kinsloférmedlare bor inte underskattas.

Det finns alltid en risk att ett efterféljande filmsamtal stannar i elevernas subjektiva,
kinslomissiga upplevelse av det sedda. For att de ska komma lingre i sina diskussioner
behéver de verktyg som utgdr frin filmens sirskilda berittarsitt for att prata om filmen
utifrin andra aspekter, till exempel hur filmen férmedlar sitt innehdll. Ett mal kan vara att
sd lingt det dr mojligt f6rs6ka halla efterféljande samtal nira filmen, undvika antaganden
och generaliseringar utanfér filmen, och halla sig till det specifika, det vill siga hur det ér i
filmen. Man skulle kunna kalla det f6r att lita samtal om filmen ske pé en armlingds
avstind. Med detta givetvis inte sagt att eleverna inte kan eller boér blanda in sin egen
erfarenhet, men alternativet att 7zz behdva dela med sig av sina privata upplevelser bor

finnas.

Introduktion, motivation och instruktion bidrar som nidmnts till att skapa tydlighet och
trygghet i klassrumssituationen och stottar eleverna i att gi fran deras normala sitt att se
film pa fritiden till ett annat sétt att se och samtala om film i skolan. Hir foljer tre exempel
pa filmval och vad som skulle kunna inga i introduktion, motivation och instruktion.
Samma filmer skulle givetvis kunna anvindas med helt andra ingangar och perspektiv.
Exemplen dskadliggdr bara en brakdel av alla de varianter som modellen kan anvindas pa i

undervisningen.

Exempel 1: Sameblod av Amanda Kernell, 2016

Sameblod ir en svensk dramafilm som skildrar en samisk flickas uppvixt och livsval. Det dr

ocksa en berittelse om Sveriges koloniala historia.
Introduktion

For att introducera filmen, som dr den forsta svenska filmen pa sydsamiska, kan man
beritta om regisséren och om filmens bakgrund kan kopplas till en historisk och nutida
kontext. Det kan dven underlitta for eleverna om de har férkunskaper om filmens struktur,
det vill siiga att den borjar i nutid men ger oss en tillbakablick 1 historien och berittas som

en aldre kvinnas minnen.
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For emotionell beredskap kan till exempel nimnas att filmen innehéller scener som gestaltar
utanférskap och att det férekommer fysiskt vald. Vildet 1 filmen anspelar pa samernas

mirkning av renar, vilket kan vara bra att kdnna till i f6rvig.!

Motivation

Filmens samiska tema kan bidra till kunskap om nationella minoriteter i Sverige. Genom att
fokusera pa hur kameran anvinds kan eleverna 6va sin formaga att analysera bildsprik,
foto, och gestaltning av karaktirer, kultur och historia.

Instruktion

Be eleverna fundera pa vad de kinner till om samisk historia och kultur sedan tidigare. Vad
far de reda pa om samisk historia och kultur genom att se filmen Sameblod? De kan fundera
pé vilken betydelse det har att det dr en spelfilm, det vill sdga en fiktiv skildring. De kan
ocksa tinka pd hur kameran anvinds med olika bildutsnitt (nérbild, halvbild, helbild,
fagelperspektiv och sa vidare) for att férmedla filmens berittelse, utifrdn fokus pd samisk
historia och kultur.

Exempel 2: Bohemian Rhapsody av Brian Singer, 2018

Bobemian Rhapsody ir en biografisk musikfilm och fokuserar pé singaren Freddy Mercurys
liv.

Introduktion
En introduktion av Bobemian Rhapsody kriver sannolikt en introduktion av bandet Queen

och siangaren Freddy Mercury.

Motivation

Eftersom det dr en film som baserar sig pa manniskor som lever eller har levt 1 verkligheten
ger filmen ett tillfille att ta upp fragor kring representation, att prata om hur personerna
bakom filmen valt att skildra midnniskor och hindelser, att betona hur odndligt manga urval
som gjorts, och att det dr en film berittad utifrin ett visst perspektiv. Eleverna kan da
genom undervisningen Gva sina firdigheter kring framstillning och gestaltning av karaktirer
genom att undersoka bildsprik, klipp, bildvinklar, anvindningen av musiken.

Instruktion

Be eleverna fokusera pa vilka karaktirer som ingér i filmen och hur de dr gestaltade, med
sdrskilt fokus pa filmens huvudkaraktir. De kan sirskilt tinka pa relationen mellan bild och
ljud och hur den bidrar till framstillningen av karaktirerna. Fran vems perspektiv berittas
filmen? Hur péaverkar det askadarens upplevelse av filmen? For att kunna sitta ord pa ur
vems perspektiv vi ser en berittelse, dr klippningen central. Titta exempelvis noggrant pa

1 For att forbereda en introduktion se till exempel Svenska Filminstitutets filmhandledning om
filmen Sameblod. Se dven https://www filminstitutet.se/sv/fa-kunskap-om-
film/filmpedagogik/lika-varld/modellen-lika-varld-for-vem/
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blickriktningar, vem som ser pa vem och pa vilket sitt. Fundera tillsammans pa hur vinklar
och blickar bidrar till hur dskddare upplever och kan kinna for olika karaktirer 1 filmen.

Exempel 3: Mandomsprovet av Mike Nichols, 1967

I Mandomsprovet skildras en ung mans liv och genom flera decennier har unga vuxna kint
igen sig i filmens huvudkaraktir Ben.

Introduktion

Detta ir en film som ir 6ver 50 ar gammal. En introduktion till bakgrund och historiskt
sammanhang ger eleverna férstaelse som kan bidra till 6verraskande filmupplevelse av en
dldre film. Vad var det f6r USA som Mike Nichols skapade Mandomsprovet i? Det var 60-tal
och pd manga sitt en brytningstid som lyser igenom p4 flera olika sitt i filmen. Det 4t en
film om att finna sig sjilv i glappet mellan ungdom och vuxen utifrin temat: Vem ir jag nu,
vem kommer jag att bli? Filmen har skrivit in sig i filmhistorien som en klassiker bade
genom sitt da nya sitt att skildra ungdomar och utifrain musiksparet. En introduktion av
Simon & Garfunkels musik kan bidra till att eleverna fister uppmirksamhet pa filmens
ljudspar och vad det betyder fér filmens berittande.

Motivation

Genom filmens utpriglade formsprak Gvar eleverna sin f6rmaga att f6rstd hur en films
iscensdttning bidrar till hur karaktirer gestaltas och bidrar till filmens berittelse. P4 samma
sitt, genom tydlig narrativ struktur och intressanta stilgrepp, inte minst kopplingarna mellan
ljud och bild, far eleverna férdjupad forstdelse f6r filmens sprik.

Instruktion

Be eleverna ligga mirke till betydelsebirande tecken som till exempel monster och teman
som dterkommer eller detaljer i rekvisita och iscensittning. Fundera pa hur olika motsatspar
framstills 1 filmen, i enskilda bilder, i klippningen och mellan ljud och bild. Hur bidrar dessa
olika grepp till att férmedla berittelsen?

1. Kauwbgy (Boudwijn Koole, 2012) fér att undervisa om hur kameran anvinds for att
till exempel visa pé orittvisor, jimstilldhet och klassfrigor
2. Annie (Will Gluck, 2014) f6r undervisning om gestaltning av karaktirer
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3. Hugo (Martin Scorsese, 2011) f6r iscensittningen, monster och tecken som
betydelsebirande for berittelsen.

Syftet med denna artikel 4r att ge exempel pé olika ingdngar for att introducera en uppgift
kopplad till filmvisning, vilket i sin tur stottar och fortydligar en undervisnings- och
forstdelsestrategi for filmen. Genom relevant introduktion, motivation och instruktion
skapas dven ingingar till en trygg filmvisning. Tryggheten giller sjilva filmupplevelsen, men
dven elevernas forstielse for vilken typ av férdjupande arbete som foljer i klassrummet.
Men - for att nd en férdjupning i samtalet efter filmvisning behdver eleverna fi
undervisning om filmens sirskilda byggstenar och sprikliga begrepp, det vill siga de
behéver verktyg for att férsta hur filmens form férmedlar berittelsen.

Verktyg - hur filmens form férmedlar beréttelsen

Det kan vara en utmaning att 1 klassrumssamtalet ta sig bortom filmens handling f6r att
diskutera exempelvis hur en karaktir i filmen kdnner. Lirare kan i undervisningen stilla
fragor om hur karaktirer framstills, hur en stimning skapas, hur berittarperspektivet visas
och pi vilka sitt askidaren kan forankra sina iakttagelser fran ljud och bild.

For att forstd hur en berittelse dr berittad pa film behévs kunskap om filmens sprak, som
teoretiska och praktiska verktyg. Nir det frin filmpedagogiskt och filmvetenskapligt héll
hinvisas till filmens sprik 4r det ett formalistiskt perspektiv, dir formens betydelse betonas,
som dsyftas (Eriksson, Halkwat, Jansson, 2016; Bordwell & Thompson, 2012) dir filmens
byggstenar for berittande delas in i: mise-en-scene, kamera, klippning, ljud och berittande.

Mise-en-scéne

Den franska termen mise-en-scene betyder iscensittning och syftar pd det som syns i
scenen. Genom att ”’placera pé scenen” det vill siga det som ska fungera som spelplan,
byggs filmens rum upp. Mise-en-scéne bestir av de fyra kategorierna: scenografi, kostym
och mask, ljussittning och skidespeleri.2 Genom att till exempel studera scenografins eller
ljusets betydelse f6r berittandet kan eleverna lira sig att f6rsta hur filmskapare arbetar for
att 4stadkomma en viss stimning, stil eller uttryck. Det krdvs Gvning fOr att urskilja allt som
iscensatts och forslagsvis kan en kategori undersokas i taget i undervisningen.

I exempel 3 Mandomsprovet stilldes frigor om vilka betydelsebdrande tecken som bidrar till
att formedla berittelsen. Eleverna instruerades att ligga mirke till monster och teman som
aterkommer. Hir kan alla fyra kategorierna inom mise-en-scene studeras for att till exempel
fa syn pa djurmonstrade klider, mimik, ljussittning och kontraster, rekvisita som till
exempel en tavla férestillande en clown eller en darttavla. Vatten dr ett dterkommande tema
som fOr berittelsen framat och eleverna kan uppmanas att fundera pa hur vatten pa olika

2 Kategorierna kan jaimf6ras med artikeln om multimodalt berittande, sirskilt forestillningsanalyser.
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sitt leder askddaren genom berittelsen och férstirker hur huvudkaraktirer kinner sig (som
exempelvis dykaren i akvariet, scenen med dykutrustningen, poolen, regnet osv.).

Kamera

Nir en scen forberetts dr det dags f6r kameran att spela in iscensittningen. Precis som att
mise-en-scene innebir en mingd urval och beslut sd giller detsamma nir det kommer till
kameraatbetet. Hur visas scenen? Vilka vinklar anvinds? Visas scenen underifran, i
grodperspektiv, ovanifrin, i figelperspektive? Upplevs kameran som subjektiv eller objektiv,
det vill siga visas ett perspektiv upp som hirstammar frin en viss person eller visas ett mer
allmint objektivt perspektiv? Vilka bildutsnitt férmedlar berittelse och publikens
reaktioner? Helbild, halvbild, ndrbild, extrem nirbild? Har 4r det lika viktigt att studera vad
och hur bilderna inramats som att studera vad som finns utanfér inramningen. Vilka
effekter f6r upplevelsen fér till exempel en nirbild i en viss scen? Vad hamnar i férgrund
respektive bakgrund? Genom att fista uppmirksamheten pa de olika perspektiv som ér
valda f6r olika scener kan eleverna 6ka forstaelsen f6r vilken betydelse perspektiven far for
hur de sjilva upplever filmen och vilken kidnsla som férmedlas i den.

I exempel 1 Sameblod ombeds eleverna ligga mirke till arbetet med kameran och vilka
bildutsnitt, vinklar och perspektiv som valts ut. I vilken typ av bildutsnitt avbildas naturen?
Med utgangspunkt i den vildsamma scenen, som skildrar Svergreppet som anspelar pa
renmirkning, kan eleverna diskutera vilken effekt valet av bildutsnitt har eller vad olika
typer av nirbilder gor f6r upplevelsen. Vilka bilder visar pd naturens storslagenhet och vilka
visar hur det kdnns att vara i naturen?

Klippning

Genom att sdtta samman det filmade materialet i en viss ordning mejslas en film fram.
Ordet montage har sin grund i hur bilder monteras eller fogas samman. Det ir en konst
som, nir den féljer vissa ménster och ar skickligt utférd, kan sdgas antingen bli valdigt
synlig som i mer experimentella uttryck, eller osynlig eller omiérkbar f6r publiken i mer
traditionellt filmberdttande. Ett exempel dr det som kallas kontinuitetsklippning, som
anvinds for att skapa ’somléshet” och stérsta mojliga begriplighet for askddaren. Genom
att sammanfoga bilder kan filmskaparen frambringa en i sammanhanget filmisk logik kring
tid och rum, men som egentligen utesluter och binder samman tid och rum som inte f6ljer
pé varandra i verkligheten. Genom att studera klipp i film far eleverna syn pa hur valet av
sammanfogade bilder paverkar helhetsintrycket. Att rikna klipp under en viss tid i filmen
brukar ge eleverna en bra uppfattning om hur en film satts ssimman. Ovningen #r ocksd bra
for att uppticka skillnader mellan filmstilar.

I exempel 2 Bobemian Rhapsody handlar uppgiften om karaktirsskildring. For att kunna sitta
ord pa ur vems perspektiv vi ser en berittelse, dr klippningen central. Nir vi skapar oss en
uppfattning om vem Freddy Mercury ir 1 filmen spelar blickriktningar, vem som ser vem
och pa vilket sitt, en central roll f6r vir upplevelse. Som askddare ser vi ser nagon se, vi ser

ndgon ses och vi skiftar perspektiv. Dessa perspektivskiften dr delvis resultatet av hur
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klipparen, genom sitt arbete, gOr att askidaren betraktar berittelsens karaktirer pa ett visst
sitt — och det blir dirfér intressant att fundera pd hur klippningen har bidragit till

karaktirsframstéllningarna.
Ljud

Minga ginger ir studiet av ljudanvindning det som fir elever att sdtta ord pa hur nigot
berittas. Genom att omvixlande se klipp med och utan ljud fir eleverna syn p4 ljudets
mangfasetterade funktion: dialog, musik, ljudeffekter, berittarrost. Ett viktigt begreppspar
tor att tala om filmljud dr diegetiskt och icke-diegetiskt ljud.? Det diegetiska ljudet 4r det
som “hors” av dem som finns 1 scenen, till skillnad fran det icke-diegetiska som dr de ljud
som karaktdrerna inte kan héra, det som finns utanfér filmens egen virld. Exempel pa icke-
diegetiskt ljud 4r bakgrundsmusik och berittarrdst av den sort som brukar kallas ”’the voice

of God”, en allvetande rost som karaktirerna inte hor.

I exempel 3 Mandomsprovet ackompanjerar Simon & Garfunkels musik hela filmen. Inte
mindre dn tre ginger spelas Sound of Silence. Varje ging den hors fir den, tillsammans med
bilderna, ny betydelse. Hur gar detta till> Genom att g tillbaka till de tre scenerna ges
utrymme for att pa ett djupare plan tala om pa vilket sitt filmmusik bidrar med betydelse
och kinslor till berittelsen och filmupplevelsen.

Berattande

Filmens sprak, uppdelat i mise-en-scéne, kamera, klippning och ljud, ger verktyg for att
torstd och prata om vad och hur ndgot berittas, visas och gestaltas. Den klassiska
berittarstrukturen med sin grund i Artistoteles grundelement sprungna ur tragedin ér av
storsta betydelse savil for litterdr som filmiskt berittande. I filmisk narration talar man om
den dramatiska kurvan med sitt anslag, férdjupningen, den fSrsta vindpunkten, point of no
return, den andra vindpunkten, klimax och avtoning. For att eleverna ska kunna férdjupa
sin forstaelse for filmiskt berittande kan de med férdel trina filmens sprak och diskutera
just den berittelse som ingar i uppgiften — oavsett vilket audiovisuellt material som dn
studeras. Det formalistiska perspektivet och begreppen ger verktyg som gor att eleven kan
ga frin fokus pé innehall och “tyckande och kidnnande” till att kunna uttrycka hur form och
innehaller samverkar for att formedla en berittelse.

I exempel 3 Mandomsprovet ir filmens dramatiska kurva tydlig. Vilka ir vindpunkterna,
anslaget, point of no return, klimax och avtoningen?

Genom att diskutera utifrin ovanstiende kategorier vidgar eleverna succesivt sin kunskap
om filmiska begrepp och fir ett gemensamt sprik f6r att prata om hur film berittas.
Begreppen 6vas girna genom strukturen att se, samtala och skapa eller anvinda film. I
modellen f6r att undervisa om och tolka film och andra rérliga bildvirldar som introduceras
i denna artikel fokuseras att se och samtala, men det forhindrar inte att samtalen i min av
tid £6ljs av praktiska uppgifter. Tvirtom sa férdjupar det egna gérandet lirandet. Eleverna

3 I artikeln om berittarstrukturer behandlas begreppen mer utforligt.
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kan exempelvis spela in kortare sekvenser via mobil och studera hur scenografi, ljus, ljud
och redigering inverkar pa filmberittande. I f6ljande avsnitt lyfts begreppet filmkunnighet

utifran en ytterligare f6rdjupning av hur man kan arbeta med film i undervisningen.

Férdjupning

Filmkunnighet ingér i begreppet MIK, medie- och informationskunnighet, som ir ett
samlingsnamn f6r vad som krivs fOr att bygga ett demokratiskt samhille med deltagande
medborgare. Det ir ett begrepp som tagits fram av UNESCO, f6r att méta den samtida
utvecklingen internationellt med audiovisuell kommunikation pa alla slags
informationsplattformar (Carlsson, 2013). MIK handlar om digital kompetens och
filmkunnighet dr en av kompetenserna inom MIK — den som tillhandahaller praktiska och
teoretiska verktyg for att forsta och anvinda r6rlig bild (Eriksson, 2016; Skolverket, 2011).

De firdigheter som ingar i filmkunnighet 4r manga och kan med férdel delas in i fyra
grupper: att ha kinnedom om filmen och dess kontext, att férsta vad som berittas, att
forstd hur nagot berittas och att inta kritiska perspektiv. Kategoriseringen underlittar for
att tydliggora vad lirare kan fokusera pa i undervisning.

En bra introduktion av filmen ger eleverna kinnedom om filmens kontext. Det handlar om
att skapa forstaelse kring sammanhanget inom vilket de rérliga bilderna har tillkommit, dess
historiska och sambhilleliga sammanhang. Att 6ka kunskap om filmers genretillhérighet,
stilar, historiska bakgrund bidrar till 6kad filmkunnighet.

Genom att 1 undervisningen stilla fraigor som: Vad berittas? Vad gestaltas? skapas utrymme
for fa kunskap om filmsort och genre, om berittandeformer och for att resonera kring
filmens paverkan pa askddare och kinsloférmedling.

Fragor om filmens sprak kommer man 4t genom fragor som innehaller frigeordet hur: Hur
térmedlas form och innehall? Hur berittas historien? Hur skildras karaktirer, handling,
stimningar? Genom att &va filmens sprik och anvinda filmens verktyg blir eleverna mer

filmkunniga.

De kritiska perspektiven dr manga, men vad giller filmkunnighet sd dr det i undervisningen
av betydelse att lyfta fram representation, vilket lyfts tidigare i artikeln. Representation
innebdr hur nagot visas eller presenteras i gestaltad form, realism, teoretiska perspektiv och
killmedvetenhet. Att se exempelvis en film som skildrar en viss epok eller skeende dr
forstds ett alldeles utmarkt sitt att levandegdra historiska kunskaper. Men, det forutsitter
medvetenhet om att representation inte ir en oskyldig eller neutral féreteelse.

I exempel 1 Sameblod har en berittelse skapats dir huvudpersonen ger dskddaren ingangar
till att se vérlden utifrin ett samiskt perspektiv. Men det 4r via en fiktiv person i en
berittelse som skildrar hennes och samernas utsatthet, hennes livsval och hennes tvivel.
Filmskaparen har gjort mingder av val tillsammans med produktionsteamet hur vitlden ska
framstillas, vad som ska visas 1 bild, hur det ska lata, vad som ska hinda nir. Hon viljer att
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lata karaktdrerna tala sydsamiska och hon viljer att géra filmen som en gammal kvinnas
minne. En diskussion om representation hjilper eleverna att skilja pa filmens virld och den

virld den gestaltar.

I exempel 2 Bobemian Rhapsody dr det en skadespelare som spelar en person som levt i
verkligheten. Skadespelaren fick mycket uppmirksamhet och uppskattning for sin likhet
med den verkliga personen och vann en Oscar f6r bista skadespelare 2019. Han ger
publiken vad manga uppfattar som en trovirdig och bildlik version av Freddy Mercury.
Men han ir inte att forvixla med verklighetens Freddy Mercury. Frigor kopplade till
representation bidrar till att det blir enklare fOr eleverna att skilja karaktirer i film fran de

minniskor de gestaltar.

I exempel 3 Mandomsprovet skildras en ung mans liv. Genom flera decennier har unga vuxna
kint igen sig i filmens huvudkaraktir. Genom ett bildsprak som ir laddat med
betydelsebirande tecken och motsatsférhallanden, som egentligen borde kunna avfirdas
som stilistiska, blir effekten att det finns mycket utrymme f6r identifikation. Det som finns
pé scenen, utanfor karaktiren ger oss ingangar i hans kidnsloliv. Karaktiren Ben har under
aren framstatt som nigon som unga under manga decennier kunnat identifiera sig med.
Men hans person lir vi kinna genom filmisk gestaltning som bygger pd skarpa kontraster
och i det nirmaste symbolik snarare dn likhet och autenticitet. Reflektion kring

representation Oppnar for fragor kring hur karaktirer framstalls genom filmiska uttryck.

Medierade hindelser dr alltsa inte likstdllda med verkliga hindelser. Hur en hindelse ér
representerad dr summan av en rad beslut som tagits under tillblivelseprocessen av filmen.

Dessa ir virdefulla att fortydliga innan filmvisning, oavsett syftet med visningen.

Genom att se, samtala och skapa film ges elever verktyg fOr att kunna hirleda var rérliga
bilder kommer ifrdn, hur de 4r komponerade och vilka betydelsebirande tecken som
kommunicerar i bilden. De stirker férmagan att se vilka uttryck som samspelar och vilka
narrativa strukturer som bar upp filmens innehall. FSrst ndr eleverna har begrepp och
forstatt filmens sprik sa kan de bygga upp en medvetenhet om hur filmiskt berittande
fungerar. De utvecklar da dven sin kulturella, kritiska och kreativa kompetens.

For att kunna lyfta fragor kring ideologier, normer, narrativa grepp, retoriska figurer och
kinsloférmedling behéver eleverna verktyg fOr att kunna lira sig hur ndgot berittas, hur
budskap férs fram, hur kinslor vicks pa film. Nir man behirskar dessa verktyg Skar
forutsittningarna att féra férdjupade samtal om sidant som identitetsfragor, klass, kon,
etnicitet och representation. Nir det gar att befésta i filmen vad det dr som gor att en
karaktir upplevs pa ett visst sitt konkretiseras diskussionen och blir mindre generell. Att
tala om sexuell liggning och queerhet utifrin Freddy Mercury, sd som han framstills i
Bobemian Rbapsody, blir konkret pé ett helt annat sitt 4n om den verkliga Freddy Mercury
plotsligt blandas in. Vi kan inte veta om vi vet mer om honom som verklig person av att ha
sett filmen, men vi kan prata om hur karaktiren Freddy Mercury framstélls i Bobemian
Rbapsody.
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Denna text tog avstamp i Martin Scorseses film 1/ wzio viaggio in Italia, for att liksom Scorsese
torsoka formedla vikten av att se film tor att 6ka kunskapen om filmisk gestaltning, dess
sprik, om representation samt erfarenheter och kinsloférmedling genom film. Filmen fir
oss, precis som skonlitteraturen, att kliva in i olika virldar. Genom film och bocker tillats vi

prova erfarenheter och se virlden ur flera perspektiv.
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